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Con motivo de los «€Encuentros Culturales del Pais

Vascon» —cuyainformacion venimos dando en
paginas regionales-, Carmelo Bernaola participo
junto con Javier Bello Portu en un coloquio sobre
«Compositores vascos contemporaneoss, enel
que actud como moderador Tomas Marco,
director del Teatro Real de Madrid. El compositor
vasco senalo que no puede cuestionarse la
vasquidad de los musicos vascos
contemporaneos: «Existe el malentendido —dijo-

de pensar que una musica no es vasca sino

cuando se basa directamente enraices
folkloricas. Silos musicos actuales no las emplean
es por las mismas razones que los plasticos no
pintan escenas de pescadores o paisajes con
caserios. Ambos se remontan a raices mas
abstractas perotambién mas antiguas. Musica
vasca es, en definitiva, la que hacen los musicos
vascos». Carmelo Bernaola, en el tono
desmitificador que le caracteriza, profundiza en

estas reflexiones.

Carmelo Bernaola no cree que nuestra misica se tenga que basar en raices folkloricas

«Los compositores vascos
tenemos algo en cominy

Ana Candela

-;Qué es la moisica con-
temporanes vasca?

-Puas sencillamente, y aun-
que parezca un perogrulio, Ia
que han hecho y hacen los
compositores vascos, de la
misma manera que existe una
musica italiana o francesa.
Esas musicas Son asl porgue
las han hecho los composito-
res de esos paises, embuidos
y condicionadas por un entor-
no especifico y con unas fuen-
tes folkioricas propias.

-4 Existen an ella unas ca-
racteristicas diferenciadoras
propias?

-Eg dificil materializario en
unos caracteres modales con-
cratos: es algo mucho mas
etéreo, Es indudable gque exis-
ten en cuanto que hay una
serle de compositores vas-
cos, pero esto nNo quiere decir

gue todos tengamos que ha-
cer lo mismo, Mis obras no 58
parecen nada a las de Larrau-
ri, pero es indudable que tene-
MIOS U N0 58 gués comun.

-¢Esta afinidad se recoge
del folklora?

~Algo asi, pero no intencio-
nadameante sino gue nos sale
asi porque esta en al anforno y
el creador, mas gue inventar,
lo gue hace es recoger. Ahora
bien, hay gue tener cuidado
con lo gue se entlende por
musica popular vasca, pargue
las melodias del llamado fol-
klore vasco no son antiguas;
son del siglo pasado y tienen
autores conocidos: es0 no
puede ser la musica vasca.
Por ejemplo, lo que hace Guri-
di es musica francesa. 5i ser
musico Vasco es coger una
melodia del siglo pasado y
armaonizarlia, mafana yo po-
dria ser musico coreano. Lo
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que nos da el cardcter es una
personalidad inirinseca que
hace gue se Nos reconozca,
pero en cuanto al folkiore,
crep gue el dunico realmeanie
original de la Peninsula es el
andaluz.

«Hay que hacergrandes
creadoress

Carmelo Bernaocla ocupa
actualmente el puesto de di-
rector del Conservatorio de
Vitoria, todo un lujo para la
musica del Pais Vasco, mas
aun cuando la entrega y la
preocupacion del compositor
por el tama de la ensefianza
musical son totales: «En cuan-
fo a la politica educaliva, esta
fodo por hacer porgue, hasta
ahora, salo se ha imitido fo de
fueras.

-;Cugles son sus aspira-
ciones en este terrenc?

-Crea que hay gue hacer
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una ensenanza de la musica
mucho mas viva gue la actual,
Es imprescindible Nexibilizar
los planes de estudio porgue
creo que cada chico tene
unas necesidades y, sobre to-
do, enfocar los estudios enun
sentido mas practico: hay que
hacer que la gente [ogue,
componga o cante conlinua-
mente, hay que hacerles vivir
la musica en profundidad.
Plensc gue se creard una cien-
cia musical vasca el diaen que
existan buenos compositores
que estén al nivel de las gran-
des fguras. Resumiendo, hay
que hacer grandes creadores
como ha ocurrido en la escul-
lura, donde tenemos dos
grandes fieras come son Otey-
za y Chillida que, sin propo-
nérselo, han constituido toda
una escultura vasca y absolu-
tamente moderna.
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«Hay gue hacer gue la genfe canle,
continuamente.»

togue y componga

Reedicion de la «Historia
contemporanea del Pais Vasco»

La Historia comtemporanea
del Pals Vasco. De las Cortes
de Cadiz al Estatuto de Guer-
nica vio la luz a finales de
1980, y ahora llega a su terce-
ra edicion, Sus aulores, Fer-
nando Garcia de Cortazar y
Manuel Montero, que hace
unas samanas nos ofrecian
suU importante Diccionario de
Historia del Pais Vasco, ha-
bian conseguido antes un no-
table éxito editorial con esta
Historia comemporanea del
Pais Vasco, que ahora mere-
ce los honores de una nueva
adicion, |a tercera hasta aho-
ra. La historia, dedcia Momm-
sen, ha de ser escrita con
estudio y sin pasion. Fernan-
do Garcia de Cortazar y Ma-
nuel Montero parecen reco-
ger tan prastigioso imperati-
vo en su historia contempora-
nea, que constituye una ex-
posicion clara y concisa de

L L

Ilos cambios politicos, ideokd-
gicos, socialas y economicos
habidos en el Pais Vasco, a lo
largo de los dos Ultimos si-
glos. Sintesis y jugosa orde-
nacion del sumario, lucidez y
trasparencia de estilo, ameni-
dad compatible con palpa-
bles rigores de informacion,
nio ir mas alla de lo fehaciente
an datos y documentas, con-
tener en lo posible afientos
subjetivos al hacer balance
de sucesos y personas, son
notas evidentes y a todas lu-
cas meritorias de una publi-
cacion que puede ser leida
con provecho e independen-
cia de credos. Lo gue ne impi-
de, aqui y alla, que asomen
trasfondos reveladores de vi-
sion personal, gue podran o
no ser compartidos, sin me-
noscabo de linea y plantea-
miantos genarales.

Muchos tuvimos la mala suerte, durante el aun no lejano
bachiller, de tener examinadores en vez de profesores,
controladores de datos en lugar de analistas, Fueron culpa-
bles (alla ellos con su responsabilidad) de muchos de los
juicios y los topicos sobra literatura, que todavia mantene-
mos. Sobre Lorca, el maestro se limith a hablarnos de su
gitanismo, de su populismo, nos dijo que nacid en Fuanta-
vaquearos y murid durante la guerra; que escribic tal y cual
cosa, y nada mas. Probablemente porque aguel buen senor
ignoraba todo respecto al posta, salvo lo que ascuatameanta
aparecia en el libro de texto. jCodmo comprender al surrea-
lismo lorquiano, su «Poata en Nuava Yorks, lo que significan
en su poesia palabras como emanzanar o acaballos, si
quien tenia que ensenar lo ignoraba todo? Y lo que es mas
grave: jcomoibamos a degustar lalectura de Santa Teresa,
Gongora, o Lorca, si para aprobar nos valia con saber gue
tal autor era mistico, culteranista, o populista? Resultado:
a la mayoria de los espafoles de a pie sa les ha negado el
indudable placer de la lectura de muchos de nuestros
autores.

Algo parecido, sobre todo en su defecto, es el caso de
la eritica. Mo es que sean los papeles del critico y del
maestro idénticos, pero mantienen muchas cosas en co-
min. Ambos son un elemento puente entre el creador y el
pablico, Ambos dominan (o han de dominar, y posterior-
mente divulgar) la clave que dé luz al trabajo del autor,

Han pasado los dias de pupitres y encerados, vy, sin
embargo, muchos detalles me devuelven a aquel tiempo,
tras la lectura de una critica. Al finalizar la breva o axtensa
cronica, donde se pone en duda, o se adula sin recato, la
produccion artistica de un autor, suele ser comun la sensa-
cian de vacdio que supona el quedarnos como antes, sin
haber enriquecido nuestra opinion sobre la obra, sin haber-
nos aclarado del mensaje del autor, y peor aun, realizande
un esfuerzo extra por comprender el mensaje del critico.
Esta oscuridad de quien tendria que aportar claridad al
espactador, consumidor de cultura, es tristementa usual an
nuastro panorama cultural. En algunas disciplinas como la
pintura o la misica, por su mayor grado de abstraccion,
puede resultar hasta comico comparar los juicios del autor

— Pablo Camifa ———

y del critico.

Existe un desfase en las funciones del critico cuando no
cumple su mision de puante entre el autor v el poblico: unas
veces por causa de sus elevados conocimientos y su
inutilidad por divulgarios; otras, por el contrario, al intentar
el critico mediante una verborrea oscura y sin sustancia
mantener su papel de elegide, ocultando entre palabras
huecas y frases pedantes su incapacidad y su desconocl-
miento. Ambos fracasan en su cometido, tanto el intelectual
que mantiene una jerga mas propia de una secta oscuran-
tista (cuando el placer de degustar el arte ha de sar un bien
comun), como el usurpador que ademéas de oscuro, estd
vacio. Se diria que el primero se muestra celoso de que
alguien pudiera arrebatarle su bien preciado, sus conoci-
mientas, mientras el segundo teme quedar en evidencia an
caso de hacerse comprensible a los demas mortales.

Cinéndonos a la literatura en general, y mas particular-
mente a la narrativa, el critico debe de dominar su método
de trabajo. su herramienta. Trabajar con un método es 1a
base en cualquier actividad, sea cultural o no. Normalmente
aplicara su propio método, compendio de otros, o producto
suyo (sumnando a la critica un trabajo de Investigacian), Son
varios los métodos conocidos aplicables que carren pare-
jos con la cultura en uso. Al igual gue en un momanto
determinado s& manifiesta una moda concreta, o un astilo
diferenciado, la critica también esta influenciada por los
movimientos socio-culturales an boga. Durante este sigio
se han desarrollado (por primera vez, de un modo sistemati-
co} algunos de suma importancia, como |la critice formal
rusa, o en la actualidad, al mas aplicado, el derivado de los
estructuralistas franceses. El mismo académico Lazaro
Carreter as autor de uno muy usado por los estudiantes que
preparan su ingreso a la universidad. Como podemos
comprobar, el espectro de métodos es amplio. El critico
queda en libertad para elegir el que le convenga, siempre
que lo aplique con rigor y sea consecuenta con el mismo.

No acaba en la aleccion y aplicacion correcta de un
método el trabajo del critico. Esta primera parte correspon-
de & la fase objetiva. A partir de ahi entra en escena la
intuicion del critico y su capacidad de globalizar, donde se
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demuestra el valor intrinseco del mismo. Ha de enriquecer
la obra con su vision particufar y «re-crearlas; ponerla en
relacion con otros textos, con otras materias si fuara
necesario, ¥ con la realidad circundante. No vale con
limitarse a la obra en si, sino que ademas hay que encajarla
en nuestra existencia y en nuestra cultura cotidiana.

Hasta aqui también tendria cabida el critico intelactual
cientifico del que hablabamos anteriorments, celoso de su
arte y encerrado en su torre de marfil, Sin embargo es
necesario dar ofro paso para que la cadena de la comunica-
clon del arte no se interrumpa y el critico opere como
verdadero canal entre el creador-emisor y el publico-recep-
tor. El critico, a la vez que divulga sus conogimientos y
desmenuza la obra, haciendola accesible, debe explicar si
&l autor ha conseguido realmente su objetivo (agui entraria
8l juicio de valor), si lo que ha dicho y queria decir esta en
consanancia, y ademas dabe, inexcusablemente, motivar al
lector en potencia, no come agquellos maestros trasnocha-
dos y puntillistas gue se limitan a la anécdota y abandonan
& 5u suare la jugosa esencia, Si el critico no ejerce clerto
magisterio que su preparacion le permite y el publico
necesita, sutarea habra sido estéril, aunque su trabajo sea
un éxito de investigacion y su vanidad quede harto satisfe-
cha.

El verdadaro absurdo es que un critico necesite de otro
critico para hacarse entender. Entonces es cuando hay que
cuestionar su verdadera validez, =i realmente es necesaria
la existencia de tal tipo de criticos que valoran mas su
protagonismo que su utilidad.

Ctro tema es que no existan, tal vez. los canales
adecuados para poner en contacto al critico con al pablico,
pero esa no es razon suficiente para que aquél no intenta
inducir a la masa (término en absoluto peyorativo, sino
cuantitativo) a la lectura y al descubrimiento de un autor que
tanto puade enriguacer. Esta idea no deja de ser aplicable
a cualquier otro arte, plastico o no. Lo importants, sin lugar
a dudas, es difundir la clave, y eso, muchas veces, esta an
manos de los criticos. Aecuerdo un dicho de un profesor
mio, ya en la universidad, que decla: ¢«No se trata de rebajar
la Iiteratura, sino de levantar al lectors, Creo que esa as el
camino. Todo lo que no ahonde en ese punto es indtil,
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